
Diana Cozma (n. 5 decembrie L962, CIuj) actrita, scriitor, traducXtor, mernbru al

Unirmii Scriitorilor din RomAnia, conf. dr. Ia Universitatea Babeg-Bolyai, Cluj;

dublu licenliati a Universitilii Babeq-Bolyai, in Filologie, 1988, pi Art[ teatrali,
1995; doctor in Filologie, 2005.

Participiri la stagii internalionale in Elve\ia, 1992, 1994, Olanda, 1992, Germania,

1993, Grecta, 2007, Dartemarca. 2009, Poloiria, 2010, Italia,2014; conducitor al

worLshopurilor Versntility and Metnmorphosls, Chicago. SUA, 2006, Plasticity,

Lexington, Virginia, SUA, 2OO9; organizator Zilele Odin - pentru o cultwi a

schimbirii, CIuj,2012; peste 30 de roluri in spectacole jucate in romAni, englezh s,i

germani; prezenti in festivaluri nafionale gi intemationale de teatru.

Cfuf: Dramaturgul-practician,2005, Experimntul homo felix - un studirt shnkespenrian,

2005, Tentrul inldnluit. Eseu despre teatrul lui leny Grotowski, 2007, CIuj, Edihra Casa

Cirfii de $nrt$t; Eugenio Barba gi mdrul de aur, Bucwe1tt, Editura Ideea Europeani,
201,3, Amor in aiolete (prozi scurti), Clu1, Editwa Tribma. 2075, Tehnici

funclamentnle de crenlie scenici, CIuj, Editura Presa Universitari Clujeand, 2016.

Traduceri: Yasmine Beverly Rana, Cinci piese de tentru, Chrl, Editr-ua Casa Cdrfii de

$tiinlE" 2008; Eugenio Barb4 Pdmknt de cenugd gi cliamant,Bucureqti, Editura Ideea

Europeand, 2010; Eugenio Barba, Casn in Jlicdri - despre regie gi dramtrturgie,

Bucuregti, Editura Nernira, 2012.

Volume coiective: Strigitul eurilor profundein Cuuinte. Almnnah literar 2A06, r,o\xn
apirut sub egida Uniunii Scriitorilor din Rominia -Filiala Cluj, Editura Casa CArlii

de $tiintd, Clui-Napoc4 2006, Merilinn Blnga, 2008, 2009, Cele 4 dimensiuni ale

feminitftlii rominegti, volm coordonat de Monica Silvia Tatoiu, Editr.ua Neverland,

Bucuegii, 2010, Capitnln mea, Bucuregti: Ana Blandians gi Aura Christi in Bucuregti in
qnpte mii de semne, Supliment aI revistei Contemporanuf nr. 9, septembrie,

Bucure$ti, 2013, Uite, o furnicd! exclnn'ti Winnie, comtsnlcare publicatX ir Feminitate gi

literaturd - Comuniciri suslinute ln Reuniunes donmnelor a Uniunii Scriitorilor din
Romania - Filiala Cluj, Supliment a1 Caietelor Festivalului Nalional de Literaturd

Festlit Cluj, Cluj-Napoca, Editura $coala Ardeleani, 2016.

Articole, eseud, proze scurti irr revistele Contemporanul - ldeea Eurapennd, Tribuna,

Orizonturi Culturale ltalo-Romine, ecrcntlt.

Premii gi nominaliziri:
Prerniul pentru Cel Mai Bun Spectacol de Grap * spectacolul Englezeqte Jhrd profuor,

Uruversitatea de Arte George Enescu Iagi, 2001; I'remiul pentru Cel Mai Bun Spectacol

- spectacolnl Englezegte firi profesor, Universitatea Hyperion Bucuregti, 2001; Premiul

pentrt Debut-Esetr al Uniunii Scriitorilor din RomAnia, Filiala Cluj - Dramfturgul-

practbinn, Ouj, Editura Casa Cirfii de $tiintd, 2005; Premiul Teodor Bogca per.tr:u

Traduceri al Uniunii Scriitorilor din Rom6nia Filiala Cluj - Eugenio Barba, Casahr

flicdri. Despreregie gi funnuturgie,Buarepti, Editura Nemira Colectia Yorick, 2012;

Nominalizare Ia Premiul pentru Ce, Mai Buni Actrild, Festivalul T6nirului Actor

Costinegti 1996; Nominalizare la Premiul penfru Prozlt al Uniunii Scriitorilor din
RomAnia, Fitiala Cluj - Amor in uiolete (prozd scwlit), Cluj, Editura Tribuna, 2015.

Diana Cozma

Dansul efemer

al actiunilor actorului

Presa Universitari Cluj eanfl

n16



Refer enli Etiinlifi ci:
Prof. univ. dr. Mircea Muthu
Conf. univ. dr. Remus Bogdan Vlisceanu

Copertar Actuifa Cristina Wistari Formaggia
(Topeng Dalem)

Descrierea CIP a Bibliotecii Nalionale a Rominiei

COZMA, DIANA
Dansul efemer al acfiunilor actorului / Diana Cozma. -

Cluj-Napoca: Iresa Universitari ClujeanX, 2016

Conline bibliografie

ISBN 978-606-37 -008s-9

792

@ 2076 Autoarea volumului. Toate drepturile
Reproducerea integrali sau parfiali a texfului,
mijloace, firi acordul autoarei, este inlerzisi qi se
conform legii.

[-Inivetsitatea Babeg-Bolyai
P re s a lJnivers itafii" Cluje and
Director: Codruga Sicelean
Str. Hasdeu nr. 51
400371 Clui-Napoca, RomAnia
T et. / fax: (+ 401 -264-597. 4gt
E-mail: edir ura@editura. ubbclui.rr:
http://*v'w.editura.ubbcluj.ro/ .

rezerrate,
prin orice
pedepseqte

Cuprins

Mutalii in dramaturgie ............ .................'7

Scena: un spaliu impirtXgit simultan

de actor Ei spectator ....'."'..".25

Poliglotismul gi semnificafiile partiturii'.'........'. " "... 39

Lanlul acliunilor fizice qi vocale ....."......49

in ciutarea propriului sens de a fiin teatru..'..'.."""73

Dansul migtilor..... ..............105

CAteva consideratii

asupra textului dramatic actual .........................'.. " " 1 15

Teatrul in vreme de rhzboi ..............""'. 119

A fi viu in piele extra-cotidiane ... ".'.'..'. ..'.. "'.'......... 127

intrefeseri ale dansului cu acfiunea scenice".. ....""145

Teatrul este, in fapt, geneza creatiei...."'."""'..'."".' 151

Doi striini care au devenit prieteni'..... ...'.........-"'...1'67



Diana Cozma

Clipa eterni a unei povegti....... .............183

Treisprezece ani de cercetare

asupra dramaturgiei lui Eugenio Barba .................. 195

Moqtenirea luileruy Grotowski. ......."...213

Scriere4 construcfia gi interpretarea unei scene..... 229

Screendance-ul: o dramaturgie in cadre ... ............... 237

Referinle bibliografice .................. .....,....247

Mutatii in dramaturgie

ornpania tentrnld este formula in interiorul cireia
are loc cercetarea. Munca impreunl cu aceiagi

actori, desfigurati intr-un timp indelungat, asiguri
condiliile absolut necesare declanq[rii unui traseu al

descoperirilor. Molidre opereazhmodificiri in textele

pieselor sale in funclie atAt de relafiile pe care le are

cu actorii lui, membri ai Trupei lui Monsieur, cAt gi

de reacliile spectatorilor, in timpul reprezentaliilor.

Carlo Gozzi muncegte cu actorii Companiei lui
Antonio Sacchi, pe care ii educ5, ,,... Gozzi ajunge s[
fie nelipsit de la repetifii pe care le supravegheazh

atent. Dar participarea sa activ5 nu se reduce numai

la nivelul producerii alchimice a spectacolului. El ii
instruieqte pe actori recomandAndu-le lecturi obliga-

torii pentru profesiunea lor; ii invaf[ sH deslugeascA

sensurile, si inleleagi esenfa pi specificitatea rolului
reprezentat, contribuie imens la conturarea qi formu-

larea deplini a personahte$i lor umane qi artistice.

Rolurile create de Gozzi sunt Pe mdsura actorilor

care leintrupeazi" (Cozrna 2005a: 80).
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Ernblematice, in acest sens, sunt colaboririle
dintre Bertolt Brecht gi Berliner Ensemble, Peter Brook

qi Bouffes du Nord, Jerzy Grotowski gi Teatr-Labo-

ratorium, Eugenio Barba gi Odin Teatret. Aceste

cornpanii teatrale se articuleazi ca gcoli de teatru gi

acoperd un cAmp vast al manifestiritror spectaculare.

Specific cercetirilor teatrului de secol XX, este infiin-

farea laboratorului de cercetare: Teatr-Laboratorium

de la Opole gi Wroclaw, Laboratorul Nordic de

Cercetare a Artei Actorului de la Holstebro, Centrul
Internafional de Cercetare Teatrali de la Paris. Este

mediul in care asistim Ia o deplasare a accentului

dinspre interesul dramaturgului asupra transformi-
rii textului dramatic in funcfie de actori qi de reacfiile

spectatorilor spre un studiu intens asupra modurilor
specifice de plismuire integrali a textului spectaco-

lului gi asupra muncii actorului care reprezintd

esenla teatrului.

Daci textele dramatice ale dramaturgilor, precum

Molibre sau Gozzi sau Goldoni sau chiar Brecht, se

articuleazi intr-o succesiune logic[ a scenelot, se

fundamenteazl. pe ecuafia cauzh-e6ect, urmdresc un

fil narativ, dramaturgia pl[smuiti de ]arry, Ionesco,

Beckett pulverizeazS, in cea mai mare m[sur[, aceastd

structuri tradifionatrd; exploreaz6, neobosit gi in pro-

funzime, zonele legate de miraculosul qi indicibilul
existenfial, lumile fAgnite in starea de visare, tainele

care locuiesc subcongtientul uman. Dinspre o scriere,

in care observim cd prevaleazd o ingiruire a acfiuni-
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lor qi situafiilor scenice intr-o ordine care face apel la

rafiune, se trece la o grafie a semnelor corpului acto-

ricesg purtitor al unei multitudini de sensuri. Rele-

vante sunt observaliile lui Eugbne Ionesco in Despre

,,Scaunele" - Scrisoare cdtre primul regizor: ,,Tdieturile
pe care vrei sh le fac privesc pasajele care tocmai

servesc/ pe de o parte, la exprimarea nonsensului, a

arbitrarului, a unei vacuitili a realitSlii, a limbajului,

a gAndirii umane gr, pe de altd parte (mai ales), la a

umple tot mai mult platoul cu acest vid, a infiqura
neconteni! ca in nigte vegminte de vorbe, absenfele

unor persoane, ghurile realitilii, cici bdtrAnii nu

trebuie lisafi niciodatS sH vorbeasci in afara

'prezenfei acestei absenfe', la care trebuie si se refere

in mod constant, pe care trebuie si o intrefini in
mod constant, si o imbrlfigeze, cici in lipsa acestora

irealismul n-ar putea fi sugerat (deoarece el nu poate

fi creat decAt prin opozilia permanentl a ceea ce e

vizibil), iar punerea dumitale in scenl ar fi un egec,

Scaunele n-ar fi Scaunele. E nevoie de multe gesturi,

aproape de o pantomimS, de lumini, de sunef de

obiecte in migcare, de ugi ce se deschid gi se inchid gi

se deschid iarhgi pentru a crea acest gof pentru ca el

si creasci 9i sd erodeze totul: nu poli crea absenla

decAt prin opozilie fafi de nigte prezen]e. $i toate

acestea n-ar diuna miqcirii, toate obiectele dinamice

sunt migcarea insigi a piesei, o migcare ce nu e inci
poate, miqcarea dumitale" (Ionesco 1992b: 199). Logica

formald a textului este spulberatd gi locul acesteia
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este luat de ceea ce Ionesco numeste o pnrfllogicd, o

paraTtsihologle a personajelor. Sau, dintr-o altX pers-
pectivl, concatenatia nu este cea care guverneaz5
textui spectacolului, c[ci este supusd ingemdnirilor
cu simultaneitatea scenic5. Aceasti simultaneitate
este manifesti pe mai multe nivele spectaculare; ea

se intrupeazi la nivelul poveqtilor tesute, actelor sce-

nice ale actorilor, elementelor spafiale si temporale:

,,Exemplar, [Barba] in dramaturgia s4 di corp si voce

simultsneitd{ii, pluridirnensionalitifilor. Exclusiv intri-
ga narativi linearS, interdependenta cauzalh com-

portd artificialiteli, predictibilithtj, negdri ale aielii
organice. t...1 Fragmentarismul in simultaneitifi
coloreazh viu prezentul faptelor qi in acelaqi timp
poarti patina trecutului gi halucinantul viitorului,
deschide uga pentru incursiunile fugare ale

invizibilului care o clipiti intrl in lumina v:u,ibilulwi"
(Cozma 2013:29).

Asa cum in cazul lui Samuel Beckett sesizdm o

trecere dinspre personaj spre voce, in cazul lui
Barba, remarcirn o trecere dinspre personaj inspre
sineie scenic. Beckett figureazl, cu precizie absolutS,

frAnturi ale fiinfei umane in clipe de crizb existen-

fiali. Grotowski, ?n lupta sa cu mogtenirea strdmogilor,

incearci s[ ripeasci secretele acestor4 asa cum a

rdpit Frometeu focul pentru a-l dirui omenirii, gi si
le supuni investiga{iei intr-un proces al structurdrii
a ceea ce el numeste montnjul doer-ului. Brook nu mai
este interesat nici micar de textele ilustre ale
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dramaturgilor tradilionali. Afirml, cu tirie, ci texte-

le clasice nu mai reprezinti un obiect al preocupi-

rilor creatorilor de teatru de secol XX, deoarece

acestea nu confin mutaliile esenfiale suferite de insul

actual. Singura alternativi, variantS, sPune el, in care

ar fi posibilX o montare a textelor clasice, ar fi cea in

care ar fi supuse tiieturilor, adaptdrilor menite sd

refiecte stiri, gAnduri actuale.

Este un demers firesc al ciut[rilor in acele zone

in care individul contemporan se regiseqte. De

aceea, pentru Brook, semnificativd, in acest sens, este

cercetarea teatrali The Man INho...; o incursiune in

creierul uman la care ne-am referit gi in articohl lese,

numdrftndw-qi p agii: 1,2,3,4, 5,5,7:,,Noutatea la nivelul

plismuirii cuvAntului dramatic derivi din unghiul

de abordare gi intrelesere a subiectului. Deliberat se

evitl elementele care concuri la crearea unui produs

Iiterar. tn absenla unui story, a personajelor, a costu-

melor, Doctor gi Pacient aqat ca prezenle ce semnificd

ipostaze ale condiliei umane. Poaestitorul cu mai

multe capete gi-a pierdut funclia de a nara coerent un

;irag de fapte exemplare. Prezenfa care te intAmpind

este cea a omului despuiat de aparenfe, de proptele

sociale, de orice reazem exterior, Este el omul - car-

casi de carne din care irump euri rizibile' Omul al

cdrui mecanism l5untric s-a defectat. Nilel. $i cautd

in zadar si evadeze din labirintul grotesc al interioa-

relor sale.
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Limbajul scenelor Stimuli, Frontnl Lobe 2, The Man

from La Rochelle, Visual Agnosia, Loss of Proprioception,

Ticker, largon, Blindsight atinge simplitatea magic[ a

poeziei. Doctorul, in ipostaza de preot-exorcis!
recurge la serii de intrebiri, acliuni, gesturi menite

sf, incolleasci bolnavuf si determine criza: criza
recunoagterii adevirului de$pre sine. Pacientuf atras

dincolo de pragul suportabilului, ajunge s[ vadd un
aspect al realitilii zhvorit intr-o mormAntalh beznd

mentali. Se simte ingrozitor de viu in clipele de

rememorare, de identificare cu amintirile-i vagi sau

in proiec{ii onirice. Doctor sau Pacient - totuna, Ro-

lurile sunt interganjabile, cum spune Eugbne Ionesco,

putem sd-l punem pe Martin tn locul lui Smith gi nu se aa

bdga de seamd, sau, ca in Dansul magului alb gi nl

magului negru, baletul pus in sceni de Gurdjeff, la

inceputul secolului XX. Oricine poate deveni oricine.

Nu este necesari decAt o simpld schimbare de

costum. Nimic spectaculos. Nicio imagine de dragul
imaginii. Doar maximi parcimonie, transparenfi qi

rigoare ce definesc un spaliu al intAlnirii unor
congtiinfe nonumane, un spafiu rece, neprietenos,

osltL mai mult Inborntor decht spn[iu scenic. O excep-

|ional[ acuratefe datA de absenfa camuflirii intr-o
geometrie congtient aluzivi ce provoac5 iluzia.
Nimic care si stArneasc5 plicere. Doar un pustiu al

minlii in care rnai rdzbat, din cAnd in cAn{ ecouri

indepirtate ale suferinfei, lipete de durere, plAnsef

semne ale bolii. [...] Treptat, prin fa]a ochilor, se
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deruleazd imagini ale unui film vechi, in alb-negru,

imagini care reflecti o lupti striveche a luminii cu

intunericul, o poveste a incercirilor equate de a iegi

din labirintul ugilor inchise. Dar daci eurile persona-

jelor ce bAntuie halucinant prin spaliul claustrant

r[mAn captive intr-un joc sfAqietor al abilitdlilor
pierdute, spectatorului i se acordX gansa de a pipii
starea de trezie, starea de congtiin!5, capacitatea de a

intrevede intre pl6ns gi rAs sclipirea unui adevir:

rlt[cirea congtiinfei prin sertarul cu nimicuri zilnice

nu inseamni nimic altceva decAt renunfarea la pro-

pria existenfX.

Actul dramaturgic tinde mereu sd penetreze

zone ale necunoscutului. De aici, atraclia puternicd

pentru linuturile interioare ale minlii umane ce

sugereaz[, afirmi Peter Brook, ceea ce intr-o alti
mitologie - poemul persan Conferinla pdsdrilor - este

numit Valea uimiril. O astfel de incursiune se izbegte

din start, pe de o parte, de inexistenfa unui text

dramatic pe rnisurd, pe de alt6 parte, de dorinfa

oamenilor de teatru de a crea cuvAnful dramatrc tn

timpul elabordrii celorlalte elemente: acliuni, luminS,

geometrii spafiale, cosfume, rnuzic6., gesfus corporaf

sonoritifi. lntreaga paleti este experimentati dinspre

haos spre limbaj srticulat. Astfel regizor gi actori

concuri direct la niscocirea textului implicAndu-se

in munca autorului dramatic. $i o fac atAt din
necesitSli concrete, pragmatice, cerute de realitatea

scenei cAt ;i din dorinla de a aduce in fala spectato-
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rilor subiecte care fac obiectul preocupirilor lor,

intr-un limbaj teatral adecvat contemporaneit[lii. Un

teatru al trecutului nu prezint[ interes decAt dacl
este, in acelagi timp, un teatru al prezentului"
(Cozma, lese...).

Povestea spectacolului nu mai este fesut[ din
cuvintele rostite de actor, ci din infimele migcbri ale

corpului acestuia care structurcazh propria lui dra-

maturgie. Rebel gi continuu aflat intru scormonirea

esenlei teatrului, Brook exploreazi intens inlelesurile

emanate de corpul in migcare; este preocupat s[
ridice noi punfi de comunicare intre spectacol gi

spectatori. Este, in acelagi timp, cel care demitizeazd

spectaculosul; demoleazl, bucatf. cu bucatl, scena

incircatl de decoruri, smulge viiul iluziei gi propune

un spaliu gol tn acest sens, se inrudegte cu viziunea

lui Grotowski, cu care, de altminteri, a intrelinut o

relafie de colaborare de o viald. Grotowski este cel ce

dd nagtere teatrului sirac ca varianti viabill la tea-

trul bogat, la melodram5, la un teatru al opulenfei gi

sclipiciului,,,deschide perspective dramaturgice radi-

cale [. ..]bazate pe modalitili de abordare a textelor

tradilionale. Configureazh vizhtnea unui teatru care

depigegte caracteristicile unui spectacoi artislic sau de

divertisment, reafirmAndu-gi menirea de ritual colec-

tiv, sacru gi laic ir acelaqi timp" (Barba 2010b:178).

Dramaticul este ciutat in cele mai ascunse un-

ghere ale locului sdu de actualizare:'scena. CAntul 9i

dansul, substanfa ritualurilor, sunt tumate in expresii

14 t5
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care si consoneze in l[untricitatea spectatorului. in

fond, aceastd intoarcere la originile teatrului denoti

necesitatea exprimirii pe sceni a vielii interioare

tumultoase a individului actual. Cuvintele care nu se

rostesc, dar care sunt incapsulate in acliunile

actorilor, in migcirile acestora, conotate simbolic,

devin cele penetrante, cele care invadeazi prin porii

spectatorului, alertAndu-l, punAndu-l intr-o stare de

joc. Teatrul este despuiat de gablonfurile mondene,

de relete de fabricare, de formule de succes si

ajunge astfel, s[ fiinleze prin puritatea gi forfa limbii

sale scenice. Brook fuge de demonul plictiselii, lupti
impotriva inerfiei, igi expandeazl. orizontul ciut6-

rilor, traverseazd culturi, imbin5 tradilii orientale,

africane qi europene. El este cel cale #irmd ci,

mereu, avem de a face cu spunerea unei singure

povegti gi, de aceean esen{ial este nu ceeace se spune/

ci cum se spune.

Vorbind, in finalul cirfii, Dramntur gul-pr actician,

despre spectacolul shu The Man lMo..., observ[m c[
Brook di naqtere unui strigdt nl eurilor profunde ale

indiaidului: ,,The Man\htlto... deschide o ug[ prin care

pitrundem pentru a fi intAmpinati nu de Perso-

naje-eroi sau antipersonaje-antieroi. Ceea ce ne

intAmpin[ sunt propriile frici, temeri, neputinlg
inabilitlfi, handicapuri, dezechilibre, dorin{e neim-

plinite, visq adici toat[ gama de orori ;i satisfacfii

care fac, in pofida judecifii noastre, viafa noastrf,

intiml, acei demoni - acei ingeri ce existl la modul
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real, in realitatea profundi, dincolo de orice cArlige

dinafari de ordin familial, social, profesional. Cici
atAt familia cAt gi societatea sau profesia sunt ele-

mente ce nu ne aparfin ab initio, ci pe care ni Ie

asum[m, mai superficial sau mai profund, adesea

impuse de o aga-zisi ordine preexistent[ a lucrurilor.
Iar individul adic[ eu sau tu, este locuit tot timpul
de familia sau societatea sau profesia care vorbesc cu

eL in eL prin el, adici mereu in locul lui, aga ci vocea

lui, a lui eu sau tu, treptat, inceteazi si se mai fac[
auzith" (Cozma 2005 a: 1. 43).

De altminteri, aceasti forare in profunzimile

vie{ii lduntrice a individului actual ne intAmpini in
toate c[utirile intreprinse de reforrnatorii teatrului
secolului XX. Regisim aceeagi austeritate spafiall, cu

o prezen!6 obiectual[ absolut necesari, in cheie

esenfializati, simbolic[. Aceleagi neobosite c[utlri
ale actorului intr-o depigire continui a propriilor
sale limite mentale, psihice gi fizice, acelagi proces de

autocunoagtere gi autodevenire, aceeagi autodisci-

pltnh, in fond, acelagi mod de existenld intru teatm,

cdci pentru ei toli teatrul devine casi permanenti.

Nu exist6 nici cea mai firavi frontieri desenati intre

ceea ce numim viafl personali gi viafd profesionali.

Cele doui se contopesc, prind conturul unei viefi
exemplare care concepe noi pagini de istorie a

teatrului.

Elementele relevante, pentru dramaturgia care

se scrie la scenfl considerim a fi:intr-o primi etapi,
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de autonomizare a teatrului, de coagulare ca artd

distinctd fali de literaturh, asist[m la o neosteniti

confruntare a dramaturgilor-practicieni cu un text

dramatic preexisten! indepirtarea acestora de un

text scris anterior qi lupta lor pentru autonomia

textului spectacolului; explorarea celei mai mici

acfiuni care se sivArgeqte la scen[ qi tratarea acesteia

ca gi componenti dramaturgici; elaborarea drama-

turgiei de c[tre un grup, textul spectacolului fiind
astfel rodul unei munci colective; apelul Ia impro-

vizalie ca instrument principal de experimentare

dramaturgic5; tratarea textului ca un pretexf inlocu-

irea tehnicii de adaptare a unui text preexistent cu

crearea textului spectacolului pe baza unor teme de

interes actual gi personaf in bios-ul scenic, totodatS,

observhm deplasarea accentului dinspre imagine, ca

element prevalent in spectacol, inspre relafie. Brook

vorbeqte, nu o dat[, despre m5nunchiul relaliilor
care se stabilesc la sceni si care sunt esenliale in
articularea actului teatral: rela{ia care se stabilegtetntre

nctor qi el tnsugi, relalia care se stabileqte tntre actor gi

partenerul lui de joc gi rela[in cnre se stabilegtetntre actor

gi spectntor.

Spectatorul este element primordial, supus stu-

diului, deoarecg cu adevirat, dramaturgii-practi-

cieni se rapofieazh la acesta in mod qtiinfific, riguros.

Aga cum am menfionat in articole gi cXrli, Grotowski

este cel ce face distincfia intre public qi spectatori,

observAnd c[ in timpurile noastre spectacolul de


