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Mutatii in dramaturgie

C ompania teatralid este formula in interiorul careia
are loc cercetarea. Munca impreund cu aceiasi
actori, desfasurata intr-un timp indelungat, asigura
conditiile absolut necesare declansarii unui traseu al
descoperirilor. Moliére opereaza modificari in textele
pieselor sale in functie atat de relatiile pe care le are
cu actorii lui, membri ai Trupei lui Monsieur, cat si
de reactiile spectatorilor, in timpul reprezentatiilor.
Carlo Gozzi munceste cu actorii Companiei lui
Antonio Sacchi, pe care 1i educs, ,,... Gozzi ajunge sa
fie nelipsit de la repetitii pe care le supravegheaza
atent. Dar participarea sa activa nu se reduce numai
la nivelul producerii alchimice a spectacolului. El ii
instruieste pe actori recomandandu-le lecturi obliga-
torii pentru profesiunea lor; 1i invatd si desluseasca
sensurile, si inteleaga esenta si specificitatea rolului
reprezentat, contribuie imens la conturarea si formu-
larea deplina a personalitatii lor umane si artistice.
Rolurile create de Gozzi sunt pe masura actorilor

care le intrupeaza” (Cozma 2005a: 80).
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Emblematice, in acest sens, sunt colaborarile
dintre Bertolt Brecht si Berliner Ensemble, Peter Brook
si Bouffes du Nord, Jerzy Grotowski si Teatr-Labo-
ratorium, Eugenio Barba si Odin Teatret. Aceste
companii teatrale se articuleaza ca scoli de teatru si
acopera un camp vast al manifestarilor spectaculare.
Specific cercetdrilor teatrului de secol XX, este infiin-
tarea laboratorului de cercetare: Teatr-Laboratorium
de la Opole si Wroctaw, Laboratorul Nordic de
Cercetare a Artei Actorului de la Holstebro, Centrul
International de Cercetare Teatrala de la Paris. Este
mediul in care asistam la o deplasare a accentului
dinspre interesul dramaturgului asupra transforma-
rii textului dramatic in functie de actori si de reactiile
spectatorilor spre un studiu intens asupra modurilor
specifice de plasmuire integrald a textului spectaco-
lului si asupra muncii actorului care reprezinta
esenta teatrului.

Daca textele dramatice ale dramaturgilor, precum
Moliére sau Gozzi sau Goldoni sau chiar Brecht, se
articuleaza intr-o succesiune logicd a scenelor, se
fundamenteaza pe ecuatia cauza-efect, urmaresc un
fir narativ, dramaturgia plasmuita de Jarry, Ionesco,
Beckett pulverizeaza, in cea mai mare masura, aceasta
structurd traditionald; exploreaza, neobosit si in pro-
funzime, zonele legate de miraculosul si indicibilul
existential, lumile tasnite in starea de visare, tainele
care locuiesc subconstientul uman. Dinspre o scriere,

in care observam ca prevaleaza o insiruire a actiuni-

Dansul efemer al actiunilor actorului

lor si situatiilor scenice intr-o ordine care face apel la
ratiune, se trece la o grafie a semnelor corpului acto-
ricesc, purtdtor al unei multitudini de sensuri. Rele-
vante sunt observatiile lui Eugene Ionesco in Despre
,Scaunele” — Scrisoare citre primul regizor: , Tdieturile
pe care vrei sa le fac privesc pasajele care tocmai
servesc, pe de o parte, la exprimarea nonsensului, a
arbitrarului, a unei vacuitati a realitatii, a limbajului,
a gandirii umane si, pe de alta parte (mai ales), la a
umple tot mai mult platoul cu acest vid, a infasura
necontenit, ca in niste vesminte de vorbe, absentele
unor persoane, gaurile realitatii, cdci batranii nu
trebuie ladsati niciodatd sa vorbeasca in afara
‘prezentei acestei absente’, la care trebuie sa se refere
in mod constant, pe care trebuie sd o intretind in
mod constant, sd o imbratiseze, caci in lipsa acestora
irealismul n-ar putea fi sugerat (deoarece el nu poate
fi creat decat prin opozitia permanenta a ceea ce e
vizibil), iar punerea dumitale in scend ar fi un esec,
Scaunele n-ar fi Scaunele. E nevoie de multe gesturi,
aproape de o pantomima, de lumini, de sunet, de
obiecte in miscare, de usi ce se deschid si se inchid si
se deschid iardsi pentru a crea acest gol, pentru ca el
s& creascd si sd erodeze totul: nu poti crea absenta
decat prin oporzitie fatd de niste prezente. Si toate
acestea n-ar dduna miscarii, toate obiectele dinamice
sunt migcarea insasi a piesei, o miscare ce nu e inca
poate, miscarea dumitale” (Ionesco 1992b: 199). Logica
formald a textului este spulberata si locul acesteia
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este luat de ceea ce Ionesco numeste o paralogici, o
parapsihologie a personajelor. Sau, dintr-o alti pers-
pectivé, concatenajcia nu este cea care guverneazé
textul spectacolului, caci este supusd Ingemanarilor
cu simultaneitatea scenicd. Aceastd simultaneitate
este manifestd pe mai multe nivele spectaculare; ea
se intrupeaza la nivelul povestilor tesute, actelor sce-
nice ale actorilor, elementelor spatiale si temporale:
~Exemplar, [Barba] in dramaturgia sa, da corp si voce
simultaneititii, pluridimensionalitatilor. Exclusiv intri-
ga narativa lineara, interdependenta cauzald com-
porta artificialitati, predictibilitati, negdri ale wvietii
organice. [...] Fragmentarismul in simultaneitati
coloreaza viu prezentul faptelor si in acelasi timp
poarta patina trecutului si halucinantul viitorului,
deschide wusa pentru incursiunile fugare ale
invizibilului care o clipita intrd in lumina vizibilului”
(Cozma 2013: 29).

Asa cum in cazul lui Samuel Beckett, sesizdm o
trecere dinspre personaj spre voce, in cazul lui
Barba, remarcdm o trecere dinspre personaj inspre
sinele scenic. Beckett figureaza, cu precizie absoluts,
franturi ale fiintei umane in clipe de crizd existen-
tiald. Grotowski, in lupta sa cu mostenirea strimosilor,
incearcd sa rapeasca secretele acestora, asa cum a
rapit Prometeu focul pentru a-1 darui omenirii, si s&
le supuna investigatiei intr-un proces al structurarii
a ceea ce el numeste montajul doer-ului. Brook nu mai
este interesat nici macar de textele ilustre ale
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dramaturgilor traditionali. Afirma, cu tarie, ca texte-
le clasice nu mai reprezinta un obiect al preocupa-
rilor creatorilor de teatru de secol XX, deoarece
acestea nu contin mutatiile esentiale suferite de insul
actual. Singura alternativa, varianta, spune el, in care
ar fi posibila o montare a textelor clasice, ar fi cea in
care ar fi supuse taieturilor, adaptérilor menite sa
reflecte stari, ganduri actuale.

Este un demers firesc al cautarilor in acele zone
in care individul contemporan se regaseste. De
aceea, pentru Brook, semnificativd, In acest sens, este
cercetarea teatrald The Man Who...; o incursiune in
creierul uman la care ne-am referit si in articolul lese,
numdrindu-si pasii: 1,2,3,4,5,6,7: ,Noutatea la nivelul
plasmuirii cuvantului dramatic derivd din unghiul
de abordare si intretesere a subiectului. Deliberat se
evitd elementele care concurd la crearea unui produs
literar. In absenta unui story, a personajelor, a costu-
melor, Doctor si Pacient apar ca prezente ce semnifica
ipostaze ale conditiei umane. Povestitorul cu mai
multe capete si-a pierdut functia de a nara coerent un
sirag de fapte exemplare. Prezenta care te intampina
este cea a omului despuiat de aparente, de proptele
sociale, de orice reazem exterior. Este el omul — car-
casd de carne din care irump euri rizibile. Omul al
cirui mecanism launtric s-a defectat. Nitel. Si cauta
in zadar sa evadeze din labirintul grotesc al interioa-

relor sale.
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Limbajul scenelor Stimuli, Frontal Lobe 2, The Man
from La Rochelle, Visual Agnosia, Loss of Proprioception,
Ticker, Jargon, Blindsight atinge simplitatea magica a
poeziei. Doctorul, in ipostaza de preot-exorcist,
recurge la serii de intrebari, actiuni, gesturi menite
sa incolteasca bolnavul, sa determine criza: criza
recunoasterii adevarului despre sine. Pacientul, atras
dincolo de pragul suportabilului, ajunge sa vada un
aspect al realitatii zavorat intr-o mormantald bezna
mentald. Se simte ingrozitor de viu in clipele de
rememorare, de identificare cu amintirile-i vagi sau
in proiectii onirice. Doctor sau Pacient — totuna. Ro-
lurile sunt intersanjabile, cum spune Eugene Ionesco,
putem si-l punem pe Martin in locul lui Smith si nu se va
baga de seamd, sau, ca In Dansul magului alb si al
magului negru, baletul pus in scend de Gurdjeff, la
inceputul secolului XX. Oricine poate deveni oricine.
Nu este necesara decat o simpld schimbare de
costum. Nimic spectaculos. Nicio imagine de dragul
imaginii. Doar maxima parcimonie, transparenta si
rigoare ce definesc un spatiu al intalnirii unor
constiinte nonumane, un spafiu rece, neprietenos,
ostil, mai mult laborator deciit spatiu scenic. O excep-
tionald acuratete data de absenta camuflarii intr-o
geometrie constient aluziva ce provoaca iluzia.
Nimic care sa starneasca placere. Doar un pustiu al
mintii In care mai razbat, din cand in cand, ecouri
indepartate ale suferintei, tipete de durere, planset,
semne ale bolii. [...] Treptat, prin fata ochilor, se
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deruleazd imagini ale unui film vechi, in alb-negru,
imagini care reflectd o luptd strdveche a luminii cu
intunericul, o poveste a incercarilor esuate de a iesi
din labirintul usilor inchise. Dar dacé eurile persona-
jelor ce bantuie halucinant prin spatiul claustrant
ramén captive Intr-un joc sfasietor al abilitatilor
pierdute, spectatorului i se acorda sansa de a pipai
starea de trezie, starea de constiinta, capacitatea de a
intrevede intre plans si ras sclipirea unui adevar:
ratacirea constiintei prin sertarul cu nimicuri zilnice
nu inseamnd nimic altceva decat renuntarea la pro-
pria existenta.

Actul dramaturgic tinde mereu sa penetreze
zone ale necunoscutului. De aici, atractia puternica
pentru tinuturile interioare ale mintii umane ce
sugereazd, afirma Peter Brook, ceea ce intr-o altd
mitologie — poemul persan Conferinta pisdirilor — este
numit Valea uimirii. O astfel de incursiune se izbeste
din start, pe de o parte, de inexistenta unui text
dramatic pe masurd, pe de altd parte, de dorinta
oamenilor de teatru de a crea cuvantul dramatic in
timpul elabordrii celorlalte elemente: actiuni, lumina,
geometrii spatiale, costume, muzica, gestus corporal,
sonorititi. Intreaga paletd este experimentat dinspre
haos spre limbaj articulat. Astfel, regizor si actori
concura direct la ndscocirea textului implicandu-se
in munca autorului dramatic. Si o fac atat din
necesitati concrete, pragmatice, cerute de realitatea
scenei cat si din dorinta de a aduce in fata spectato-
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rilor : subiecte care fac obiectul preocuparilor lor,
intr-un limbaj teatral adecvat contemporaneitatii. Un
teatru al trecutului nu prezinta interes decat daca
este, in acelasi timp, un teatru al prezentului”
(Cozma, lese...).

Povestea spectacolului nu mai este tesutd din
cuvintele rostite de actor, ci din infimele miscéri ale
corpului acestuia care structureaza propria lui dra-
maturgie. Rebel si continuu aflat intru scormonirea
esentei teatrului, Brook exploreaza intens intelesurile
emanate de corpul In miscare; este preocupat sa
ridice noi punti de comunicare intre spectacol si
spectatori. Este, in acelasi timp, cel care demitizeaza
spectaculosul; demoleazd, bucatd cu bucatd, scena
incércatd de decoruri, smulge véalul iluziei si propune
un spatiu gol. In acest sens, se inrudeste cu viziunea
lui Grotowski, cu care, de altminteri, a intretinut o
relatie de colaborare de o viata. Grotowski este cel ce
da nastere teatrului sdrac ca varianta viabila la tea-
trul bogat, la melodrama, la un teatru al opulentei si
sclipiciului, ,deschide perspective dramaturgice radi-
cale [...] bazate pe modalitati de abordare a textelor
traditionale. Configureaza viziunea unui teatru care
depaseste caracteristicile unui spectacol artistic sau de
divertisment, reafirmdndu-si menirea de ritual colec-
tiv, sacru si laic in acelasi timp” (Barba 2010b: 178).

Dramaticul este cautat in cele mai ascunse un-
ghere ale locului sdu de actualizare: scena. Cantul si

dansul, substanta ritualurilor, sunt turnate in expresii
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care s& consoneze in l3untricitatea spectatorului. In
fond, aceastd intoarcere la originile teatrului denota
necesitatea exprimdrii pe scend a vietii interioare
tumultoase a individului actual. Cuvintele care nu se
rostesc, dar care sunt incapsulate in actiunile
actorilor, in miscérile acestora, conotate simbolic,
devin cele penetrante, cele care invadeaza prin porii
spectatorului, alertandu-l, punandu-l intr-o stare de
joc. Teatrul este despuiat de gablonturile mondene,
de retete de fabricare, de formule de succes si
ajunge, astfel, sa fiinteze prin puritatea si forta limbii
sale scenice. Brook fuge de demonul plictiselii, lupta
impotriva inertiei, isi expandeaza orizontul cauta-
rilor, traverseazd culturi, imbind traditii orientale,
africane si europene. El este cel care afirma c3,
mereu, avem de a face cu spunerea unei singure
povesti si, de aceea, esential este nu ceea ce se spune,
ci cum se spune.

Vorbind, in finalul cartii, Dramaturqul-practician,
despre spectacolul sau The Man Who..., observam ca
Brook dA& nastere unui strigdt al eurilor profunde ale
individului: ,, The Man Who... deschide o usa prin care
patrundem pentru a fi intampinati nu de perso-
naje-eroi sau antipersonaje-antieroi. Ceea ce ne
intAmpina sunt propriile frici, temeri, neputinte,
inabilitdti, handicapuri, dezechilibre, dorinte neim-
plinite, vise, adica toatad gama de orori si satisfactii
care fac, in pofida judecdtii noastre, viata noastra

intima, acei demoni — acei ingeri ce existd la modul
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real, in realitatea profunda, dincolo de orice carlige
dinafard de ordin familial, social, profesional. Céaci
atat familia cat si societatea sau profesia sunt ele-
mente ce nu ne apartin ab initio, ci pe care ni le
asumam, mai superficial sau mai profund, adesea
impuse de o asa-zisa ordine preexistenta a lucrurilor.
Iar individul, adica eu sau tu, este locuit tot timpul
de familia sau societatea sau profesia care vorbesc cu
el, in el, prin el, adica mereu in locul lui, asa cd vocea
lui, a lui eu sau tu, treptat, inceteaza sa se mai faca
auzita” (Cozma 2005a: 143).

De altminteri, aceasta forare in profunzimile
vietii launtrice a individului actual ne intAmpina in
toate cautarile intreprinse de reformatorii teatrului
secolului XX. Regasim aceeasi austeritate spatiala, cu
o prezentd obiectuald absolut necesard, in cheie
esentializatd, simbolica. Aceleasi neobosite cautari
ale actorului intr-o depasire continua a propriilor
sale limite mentale, psihice si fizice, acelasi proces de
autocunoastere si autodevenire, aceeasi autodisci-
pling, in fond, acelasi mod de existenta intru teatru,
caci pentru ei toti teatrul devine casad permanenta.
Nu exista nici cea mai firava frontiera desenata intre
ceea ce numim viatd personald si viata profesionala.
Cele doua se contopesc, prind conturul unei vieti
exemplare care concepe noi pagini de istorie a
teatrului.

Elementele relevante, pentru dramaturgia care

se scrie la scend, consideram a fi: intr-o prima etapa,
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de autonomizare a teatrului, de coagulare ca arta
distincta fatd de literaturd, asistim la o neostenita
confruntare a dramaturgilor-practicieni cu un text
dramatic preexistent; indepartarea acestora de un
text scris anterior si lupta lor pentru autonomia
textului spectacolului; explorarea celei mai mici
actiuni care se savarseste la scena si tratarea acesteia
ca si componenta dramaturgica; elaborarea drama-
turgiei de cdtre un grup, textul spectacolului fiind
astfel rodul unei munci colective; apelul la impro-
vizatie ca instrument principal de experimentare
dramaturgicd; tratarea textului ca un pretext; inlocu-
irea tehnicii de adaptare a unui text preexistent cu
crearea textului spectacolului pe baza unor teme de
interes actual si personal; in bios-ul scenic, totodata,
observam deplasarea accentului dinspre imagine, ca
element prevalent in spectacol, inspre relatie. Brook
vorbeste, nu o datd, despre manunchiul relatiilor
care se stabilesc la scend si care sunt esentiale in
articularea actului teatral: relatia care se stabileste intre
actor si el insusi, relatia care se stabileste intre actor si
partenerul lui de joc si relatia care se stabileste intre actor
si spectator.

Spectatorul este element primordial, supus stu-
diului, deoarece, cu adevarat, dramaturgii-practi-
cieni se raporteaza la acesta in mod stiintific, riguros.
Asa cum am mentionat in articole si carti, Grotowski
este cel ce face distinctia intre public si spectatori,
observand céd in timpurile noastre spectacolul de
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